FrantiSek Drtikol (1883-1961) byl prvnim ¢eskym fotografem, jenz dosahl svétového
uspéchu. V pocatcich své tvorby vychazel predevsim ze secese a symbolismu. I kdyz sam
avantgardnim tvircim vycital piili§ velky diraz na formdalni experimenty na ukor
myslenkového obsahu, mnohad dila z jeho vrcholného obdobi 1923-1929 byla vyrazné
ovlivnéna kubismem, futurismem, expresionismem, abstraktnim uménim i modernim tancem.
Malovana pozadi v jeho aktech z ptedchoziho obdobi nahradily geometrické dekorace, které si
nechaval podle vlastnich navrhti vyrabét v dilnach Narodniho divadla v Praze. Drtikol
zdurazioval dynamické pdzy pomoci napjatych lan, jichz se modelky ptidrzovaly, jindy zase
vytvarel iluzi pohybu v zabérech rozkrocenych nohou, kompozicné doplnénych zkiizenymi
lany, ty¢emi nebo stiny. Dynamic¢nost byla také umocnovana pouzitim praktikabli naklonénych
do thlopticky, na nichz modelky lezely nebo staly, ale i samotnymi konfrontacemi oblych tvari
tél s ostrymi hranami dekoraci. V nékterych ptipadech byvaly modelky zobrazovéany jen v
siluetdch nebo v rozostfenych obrysech a hlavnimi motivy se stdvaly samotné dekorace, nebo
dokonce jen vrzené stiny v pozadi (v téch se odrazel vliv tvorby jeho dlouholetého zaka a
asistenta Jaroslava Rosslera), které mnohdy nabyvaji podobu transcendentalniho svétla.
Nevyhybal se erotice a oteviené ukazoval naha téla v ohromujici pfirozenosti. Mnohé z jeho
fotografii byly na svou dobu velmi odvazné a z n¢kterych zahrani¢nich expozic byly dokonce
po cenzurnich zdsazich odstranény. Ve svych dilech akcentoval ide4dl harmonické jednoty
duchovni a fyzické krésy. Piestoze Drtikolova dila patfila k nejprogresivnéjsim ptikladim
fotografického aktu dvacatych let, fada z nich byla i v té dobé plna symbolickych vyznami.
Zracil se zde autortiv vzrustajici zdjem o theosofické myslenky Rudolfa Steinera ¢i o
buddhismus a jiné nabozenské a filosofické sméry Dalného vychodu, ktery dominoval
zavereéné etapé jeho tvorby z let 1930-1935.

Jaroslav Rossler (1902-1990) byl jako jediny profesionalni fotograf piijat do Ceské
avantgardni skupiny Devétsil, vedené Karlem Teigem. Byl inspirovan hlavné
konstruktivismem a abstraktnim umeénim, v jeho tvorb¢ vSak najdeme 1 vlivy futurismu a nové
vécnosti. Od zrodu svého Opusu I (1919), prvni Ceské avantgardni fotografie, vyuzival ve svych
fotografiich a fotomontazich diagonalni kompozice a objekty zachycoval z odvaznych uhli.
Né&ktera Rosslerova dila pfipominaji fotogramy umélci, jakymi jsou Christian Schad, Man Ray
¢1 Lasz16 Moholy-Nagy, rozdil je vSak v tom, Ze Rossler je pofizoval fotoaparatem. Jeho prace
Z prvni poloviny dvacatych let patii vedle dél Coburnovych, Strandovych, Bruguiérovych a
Schadovych k prvnim piikladim fotografické abstrakce ve fotografii. Od roku 1923
fotografoval svétla z reflektori s pouzitim dlouhé expozice a specialnich rozostfenych
objektivil. Na téchto fotografiich se objevuji rozmazané kruhy, vypouklé predméty a zakiivené
kuZzely, které u divakid vyvolavaji horec¢naté pieludy a probleskovani davnych vzpominek.
Rossler se zaméfoval na svétlo, které je klicovym prvkem fotografie. V letech 1923-1925
vytvarel kompozice sloZené z predmétl kazdodenni potieby, naptiklad popelniki, svicek ¢i
sklenicek na vino, na pozadi geometrickych tvari vyfezanych z Cernobilé lepenky. Jiné
kompozice zndzornuji fragmenty kovovych konstrukci Pettinské rozhledny v Praze a patizské
Eiffelovky, které vnimal jako symbol modernity, stejné jako vlak, auto, letadlo nebo radio.
Ocelové konstrukce cCasto licil jako snové objekty, zasazoval je do cernobilého, témér
abstraktniho prostiedi. Z jeho pobytu v Patizi v letech 1925-35 pochazi fada fotografii,
fotomontazi a kolazi s motivy moderni architektury a techniky, népadité fotogramy i osobité
reklamni snimky, invencné vyuzivajici fadu postupli z avantgardni fotografie. Po dlouhé
prestdvce se Rossler ve druhé poloviné padesatych let vratil k volné tvorbé a svymi
experimentalnimi imaginativnimi snimky, ¢asto vyuZzivajicimi specialnich technik, se opét
zatadil do aktudlnich tvlir¢ich tendenci.



Jaromir Funke (1896-1945) patfil k nejvyznamnéj$im prikopnikim ceské
avantgardni fotografie. Originalné reagoval na mnoho progresivnich tendenci své doby, velky
vyznam vSak méla i1 jeho publicistickda, teoretickd, organizacni a pedagogickd Cinnost. Na
zaCatku dvacatych let se v jeho tvorbé stiidaly romantické piktorialistické krajiny a
impresionistické zanrové scény se stiizlivymi fotografiemi ulic mésta Kolina. V roce 1923 zacal
vytvaiet konstruktivisticky komponované snimky, k jakym patii tfeba Po karnevalu nebo Noha.
Paraleln¢ tvofil jednoduchd zatisi, ktera jsou ptiklady moznosti abstrahovéani reality a
potlacovani prostorové perspektivy pii plném zachovani specifickych ryst fotografického
média. V jeho kompozicich se sklenénymi tabulemi, lahvemi, kuchyiiskym nadobim ci
motskou hvézdou zacaly hrat hlavni roli stiny. Objekt jako takovy uz nebyl dilezity, primarni
byly jeho stiny a odrazy svétla. Téma svétla, prisvitnosti a svételnych odrazti vyvrcholilo v jeho
cyklu Abstraktni fota z let 1927—-1929. Soucasné vytvaiel fotografie v duchu konstruktivismu
(naptiklad soubor snimkii z vystavby kolinské elektrarny ¢i z Masarykovych studentskych
domovil v Brn€) a nové vécnosti. Vyuziti nekonven¢ni kompozice, odvazného tihlu pohledu a
diagonalniho uspotradani usnadituje zachyceni jednoduchych motivil v jejich zakladni podobé.
Principy nové fotografie se v druhé poloving tficatych let vyrazné uplatiovaly pod Funkeho a
Ehmovym pedagogickym vedenim v pracich zakt Statni grafické Skoly v Praze, predevsim ve
cviCenich s tématem geometrického predmétu v prostoru a v reklamnich zébérech. Byl rovnéz
prvnim ¢eskym fotografem tvoricim surrealisticka dila. V cyklu Reflexy (1929), zachycujicim
fantaskni konfrontace reality a jejich odrazii ve sklech, reagoval na Atgetova dila.
V nasledujicim souboru Cas trvd (1930-34) zase vyhledaval neobvykla setkavani riznych
objektl v exteriérech. Zabyval se i1 krajinatfskou a vlastivédnou fotografii, vytvofil i n¢kolik
socialng kritickych cyklt (Spatné bydleni, Podkarpatskd Rus).

Eugen Wiskovsky (1888-1964) je autorem velmi originalnich a radikalnich dél. Uz na
ptelomu dvacatych a tficatych let tvofil nevSedni zatisi z kovovych ty¢i, turbin a betonovych
potrubi, elektrickych izolatord, gramofonovych desek a jinych béznych predméti,
uspofadanych v dobfe promyslenych kompozicich. Vytiibenym smyslem pro detail, vytrzenim
z kontextu, preménou barevné reality v cernobilou fotografii nebo rytmickym opakovanim
ur¢itych motivii se mu podatfilo nejen zménit tradicni vnimani objektli, ale také v téchto
objektech objevit piekvapivé symbolické vyznamy. Ukazat objekt tak, aby zndzoriioval néco
uplné jiného, podobné jako to soubézné de¢lal tieba Edward Weston, miizeme povazovat za
hlavni rys WiSkovského tvorby. Jeho fotografie ve stylu nové vécnosti jsou ptisné raciondlni a
soucasné jsou plné fantazie a imaginace. Prolina se v nich objektivita dokonalého zobrazeni
detailli okolniho svéta se subjektivitou autorova pohledu, jeho osobit¢ho vidéni, mysleni a
citéni, intelektu, vnitiniho svéta. Vyrazné€ se lisi od skutecnosti, kterou zobrazuji, realita je
V nich vytvarné ozvlastnéna, jsou to svébytna umélecka dila s jasné rozeznatelnym autorskym
rukopisem. V nejslavngjsi Wiskovského fotografii Mésicni krajina (pivodné Limce) z roku
1929 byla kompozice s tvrdymi koSilovymi limci transformovana prostfednictvim potlaceni
méfitka, izolovani opakujicich se detaild, dimyslného osvétleni s Zarovkou poloZenou mezi
limci a ptidanim obrysu mince, polozené v pozd¢jsi varianté snimku na fotograficky papir coby
obraz Zemé, v imaginativni obraz mési¢niho povrchu s kréatery. Paraleln¢ se snimky ve stylu
nové vécnosti vznikaly jeho konstruktivistické snimky, napiiklad z vystavby kolinské
elektrarny ESSO nebo z kavarny a koupalisté na Barrandové na okraji Prahy. WiSkovsky nebyl
jenom zobrazovatelem moderni architektury, ale také jejim interpretem, samotné stavby byly
Casto jenom vychodiskem a inspiraci pro volnou tvorbu. Pokud se na jeho fotografiich
objevovali lidé, méli vétSinou jenom roli stafaze v krajiné ¢i v meéstském prostiedi nebo
v konstruktivistickych kompozicich. V druhé poloviné tficatych let se zdjem Wiskovského



pfesunul na krajiny prazskych predmésti, kde se zaméfil pfedevsim na neobvyklé struktury a
metaforicky plisobici tvarové analogy. Umélecka tvorba Eugena Wiskovského je doplnéna
progresivnimi teoretickymi pracemi. Nevynika kvantitou, ale originalitou a hloubkou obsahu.

Mlada Ceskoslovenska republika byla jednim z vyznamnych center kubismu,
funkcionalismu a surrealismu. Vznikl zde i ptvodni Cesky avantgardni smér — poetismus.
Tvorba Frantiska Drtikola, Jaroslava Rdsslera, Jaromira Funkeho a Eugena Wiskovského
nebyla v ¢eské mezivalecné fotografii osamocena. Dal§i vyznamna moderni dila vytvofili
naptiklad Jindfich Styrsk}'/, FrantiSek Vobecky, Josef Sudek, Miroslav Hak, Vilém Reichmann,
Véclav Zykmund a mnozi jini. Béhem némecké okupace za druhé svétové valky a po nastupu
komunistické totality v roce 1948 vSak byla umélecka avantgarda tvrdé potlaCovana a jeji tvtirci
byli umlcovani a Casto i perzekvovani.

Zahrani¢niho uznani se prukopnikiim ceské moderni fotografie dostalo postupné —
zatimco Drtikolova a Funkeho dila zacala byt pfedstavovana ve vyznamnych galeriich a
muzeich uz v sedmdesatych letech, Jaroslavu Rosslerovi vysla prvni monografie az v roce 2001
a Eugen Wiskovsky na své plné mezindrodni docenéni stéle jesté ceka.
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